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notes et accords dissonnants qui leur sont joués. Ce fut
pour la salle entiére une véritable révélation, quand dans
une fugue de Bach a trois parties, elles dirent menta-
lement une partie choisie par un auditeur, exécutant en
méme temps sur le piano les autres parties de la fugue.

Poursuivant plus loin sa démonstration, ces fillettes
accompagnérent Mlle Lucy Arbell, de I’Opéra, avec une
maitrise que nous aimerions constater chez beaucoup
d’accompagnateurs.

La preuve est donc surabondamment faite qu’a ’aide
d’une technique appropriée, tout professeur en posses-
sion d’un bagage pédagogique suffisant, semblable 2
celui dont nous avons été les témoins, peut produire en
peu de temps d’excellents pianistes, voila le fait brutal.

M. Thiberge se propose, du reste, pour convaincre d’une
fagon définitive les incrédules, qui, plus ou moins inté-
ressés, voudraient voir dans ces enfants des prodiges,
de présenter prochainement d’autres éléves dans les
meémes conditions.

A Tissue de ce concert, Mlle Amieux, la distinguée
directrice de I’Ecole Normale Supérieure de Sévres, fit
une petite conférence, dans laquelle elle déclara que non
seulement M. Thiberge avait découvert une pédagogie
nouvelle, mais que le principe de cette pédagogie était
de nature 4 modifier profondément I’enseignement uni-
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versitaire actuel avec suppression compléte du surmenage.

Enfin, le docteur Amieux fit comprendre que la tech-
nique musculaire employée par M. Thiberge était basée,
non pas sur l’analyse des mouvements du pianiste, ce
qui n’est qu’extérieur, mais était d’ordre physiologique,
tenant surtout compte de I’anatomie humaine.

M. Thiberge ne vient pas en adversaire des profes-
seurs, bien au contraire; il vient a eux en leur demandant
de se documenter sur des solutions pédagogiques nou-
velles, persuadé que cette documentation leur ouvrira
des horizons nouveaux, inconnus d’eux jusqu’ici et sera
une propagande admirable qui ne manquera pas d’élargir
considérablement le cercle d’éléves qui tend de plus en
plus a diminuer.

Afin de faire connaitre cette nouvelle technique, une
répétitrice de M. Thiberge fera au prochain « Salon de la
Musique » des démonstrations avec auditions d’éléves
ayant des temps d’études différents.

Nous félicitons une fois de plus M. Fernand Oury, ’actif
président de la Chambre Syndicale des Facteurs de
Pianos d’avoir compris toute Iimportance de -cette
pédagogie et de nous I’avoir fait connaitre. Cette péda-
gogie est a I’heure actuelle examinée avec le plus haut
intérét par les grands virtuoses et nombreux professeurs
du Conservatoire National de Musique.
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LA MUSIQUE ET L’AUDITEUR

A tant de problemes non résolus, sinon insolubles,
touchant a I’esthétique musicale et plus particuliérement
a la réception de la pensée créatrice chez 1’auditeur, nous
permettra-t-on de faire connaitre, en toute sincérité,
quelques-unes de nos opinions ?

Peut-étre n’aurions-nous pas été amené a exposer nos
dées sur ce sujet sans un récent article de M. Clément

~yautel publié¢ dans Radio-Magazine (1). Cet écrivain

yopulaire en méme temps qu’homme de bon sens cite
quelques propos de M. Gheusi, directeur de I’Opéra-
Comique, qui, a juste titre, méne une campagne des plus
actives pour le retour au théatre de pieces dans lesquelles
les compositeurs seraient disposés a faire « chanter » les
chanteurs et oseraient enfin écrire des mélodies, des
mélodies continues qui ressembleraient 2 du chant...

M. Cl. Vautel s’empare de ces réflexions et ose ajouter :
« Qui, il est temps, il est grand temps que finisse le régne
dérisoire de ces musiciens sans musique, de ces compo-
siteurs sans inspiration, de ces jongleurs de sonorités
dites savantes et qui ne sont que les balbutiants produits
d’une incurable impuissance.»

Apres les déclarations du Directeur de 1’Opéra-Co-
mique, on congoit que M. V‘autel ait été encouragé a
se permettre un tel langage a I’égard des compositeurs
ennuyeux de notre époque ! Tl poursuit : « Ayant déserté
les théatres lyriques, nous renoncerons aussi a la radio
si nos compositeurs s’obstinent & ne plus tenir compte
des gouts et des dégofits du public. Heureusement, Ie
temps des paradoxes et des loufoqueries semble révolu.
La mélodie — naguere méprisée par ceux qui, peut-étre,
la poursuivaient en vain — la mélodie prendra, prend
déja sa revanche. Il le faut, car elle est la musique, la
vraie musique, la seule musique... Le reste n’est que
littérature de rhétoriciens ou algébre de mathématiciens
dont on s’étonne qu’ils ne sortent pas — premiers, cela
va sans dire — de I’Ecole polytechnique. »

Nous pensons bien que M. Vautel ne vise pas seulement
les compositeurs de théatre puisqu’il dit que le public
renoncera peut-étre un jour a la radio et que la radio

(1) N° du 19 mars 1933.

laisse une large place a toutes les autres formes de la
musique.

Voici donc encore un mécontent et ils sont légion,
ceux qui ont a se plaindre de cette musique soi-disant
algébrique ne laissant aucune place & I’inspiration.

S’il faut admettre que pour comprendre une ceuvre
musicale moderne, une premiere audition ne suffit pas
toujours (méme pour les plus aptes a s’en assimiler la
substance); si, par ailleurs, il est bien établi que certaines
musiques ne sont goiitées pleinement que par une élite
d’initiés, on sera tenté de dire que M. Vautel n’a fait
peut-étre qu’exprimer une opinion personnelle, qu’il
nie le role nécessaire des précurseurs, qu’il n’entend
rien, en un mot, aux sublimes aspirations de I’art musical.

Erreur ! M. Vautel a, tout au contraire, jugé sainement.

Comment ! le génie, en musique, serait si facilement
reconnaissable par tous les musiciens et amateurs (méme
les plus modestes) et il y aurait doute pour reconnaitre
ce qui n’est que plate formule ou impuissance ? Dans
ces conditions, le beau serait donc seul perceptible et
pas le laid ? Allons donc !

Il y a Ja une disproportion qui ne laisse aucun doute
sur la pauvreté de pensée des compositeurs dont il est
question et quelquefois, hélas! sur la supercherie dont
ils s’entourent si facilement, aidés par la foule parasite
des snobs, avides de nouveauté a tout prix.

S’il est louable et s’il est méme du devoir du compo-
siteur connaissant son métier de ne pas négliger les efforts
et les trouvailles de ses devanciers dans le domaine
musical, qu’il ne perde pas cependant le « sens du Beau »
(en admettant qu’il ait pu le posséder). Qu’il évite, a
force de remuer des formules, de devenir sec et ennuyeux.
Qu’il prenne garde aux combinaisons pour le plaisir de
combiner !

Le sens du Beau ? Mais bien souvent, ’auditeur,
quoique n’ayant pas touché aux matériaux, I’aura a un
degré bien plus élevé que lui, qu’il ne I’oublie pas.

Pour l'auditeur pénétré de I’Art, dans ce que ce mot
a de plus noble, peu lui importe les moyens mis en ceuvre
par le compositeur pour arriver au but; celui qui aimera
Rameau sera souvent le méme qui se complaira dans
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’audition des ceuvres de Mozart, Franck, Bizet, Debussy,
Fauré, Ravel, Strawinsky, etc..., dans ce qu’il y a de
beau, de noble, de prenant dans la pensée de ces maitres.

L’inspiration compte donc seule ici-bas.

Autrefois, ne se consacraient généralement a la compo-
sition musicale que ceux qui sentaient un réel besoin
de s’exprimer «mélodiquement ». IlIs confiaient alors
4 la portée le trésor de leurs élans généreux.

Aujourd’hui, c’est beaucoup plus simple. Les ceuvres
musicales se construisent souvent a la facon des auto-
mobiles, en séries. Parfois, elles sont, comme ces der-
niéres, de merveilleux instruments ou la technique ne
laisse rien a désirer; il n’y manque qu’une chose : la
Musique elle-méme. Tout compte fait, ces ceuvres ont
néarimoins le mérite d’étre bien faites et ont droit a
quelques égards.

Mais que dire de ces productions absolument dépour-
vues de science et d’art, quoique a tendances soi-disant
modernes ou ultra-modernes, qui soumettent nos malheu-
reux tympans a de si dures épreuves ? On se demande
comment elles ont méme pu voir le jour, condamnées
qu’elles sont a rester ensuite dans 'ombre.

La raison qui a présidé a leur élaboration est peut-étre
d’ordre psychologique : le promeneur éprouve une joie
d’autant plus grande a parcourir une forét qu’il n’en
connait pas I’étendue. Il en va probablement de méme
pour certains compositeurs incomplets qui, s’aventurant
ainsi naivement dans le maquis d’une partition s’égarent
infailliblement. Ils croiront que c’est cela, la musique,

et feront peut-étre figure de précurseurs, ignorant ou

voulant ignorer que les ceuvres solides et durables sont
le privilege des plus savants parmi les mieux doués.
i

Si, de tout temps, il y eut des conflits plus ou moins
locaux entre la musique et I'auditeur, celui qui affecte
les temps présents ne ressemble en rien aux précédents.
Les personnes familiarisées a I'art de la composition et
jugeant sainement en découvrent plus aisément les
raisons que la grande majorité des auditeurs.

et de l’atonalité, le champ des connaissances, pour un
compositeur désireux d’écrire a la mode du jour, s’est
considérablement élargi. Ces connaissances nécessitent
de longues et solides études. Or, la vie fiévreuse d’au-
jourd’hui ne permet pas toujours au débutant d’appro-
fondir; de 13, tant de productions imparfaites et confuses.

Par ailleurs, il est un fait acquis que la connaissance,
méme A un faible degré, des éléments servant aux compo-
siteurs avancés d’aujourd’hui, lorsqu’ils sont entre les
mains d’une personne habile, d’esprit inventif, possédant

A un certain degré le sens de l’observation, peut donner,

lieu a la création de semblants d’ceuvres qu’on admettra
volontiers dans des milieux ot I’on entend généralement
de la bonne musique. Dans sa remarquable Efude sur
I’Harmonie moderne, R. Lenormand signalait déja ce
fait 4 I'attention de ses lecteurs.

On pourra trouver dans ces productions bien des
lieux communs, de I'incohérence; si de belles lignes se
font jour, on regrettera la faiblesse du métier; parfois,
les procédés les plus modernes seront entassés sans souci
de la phrase ou de la forme. Debussy disait déja a ce
sujet : « Ils me font peine a voir, ces debussystes ! »

Que dirait-il aujourd’hui ?

S’il est hors de doute que les effets de polytonalité
et méme d’atonalité peuvent contribuer, dans une mesure
appréciable, & enrichir I’art musical, il est incontestable
qu’ils n’en sont pas moins que des procédés et ne valent
quétant mis au service de I’Art lui-méme. Or, 'emploi
systématique du genre polytonal et surtout atonal n’est
quune pauvreté. Céder a cette fantaisie, c’est se priver
du méme coup des avantages immenses de la tonalité
‘qui crée la couleur et la vie; le rythme, seul, n’est pas
atteint, mais le rythme ne suffit pas a I'ceuvre d’art.

Imaginez une toile représentant un beau paysage
avec toute sa gamme de couleurs et sa fraicheur. Peut-on
vraiment donner 1’équivalent dans une autre toile en
n’employant que du noir et du blanc ? .

Telle est la caractéristique de cette musique ennuyeuse,
fatigante au possible, véritable poudre aux yeux, dont
les lignes mélodiques (quand il y en a méritant ce nom)
ne reposent sur aucune base tonale ou logique d’enchai-
nement, dont le caractére en général énigmatique a été
I'ingénieuse trouvaille pour en masquer la pauvreté.

Cette musique de facture si facile, au fond, demande
avant tout le courage de I’écrire. Cependant, elle trou-
vera toujours des admirateurs ! :

La est un piege dans lequel les véritables artistes ne
tomberont jamais; s’ils s’essaient a ce genre, ils ne pour-
ront s’y maintenir.

Considérons maintenant que s’il est toujours facile
de dissuader 1’éléve d’harmonie qui serait tenté d’écrire
de cette musique barbare (ceci, en lui conseillant, pour
le moins, d’apprendre son métier), que dire de ces compo-
siteurs possédant, eux, la science musicale et sombrant
dans ce travers par manque d’inspiration ou simplement
de sensibilité ? Un ecritique musical éminent ne s’indi-
gna-t-il pas, il y a une dizaine d’années, de cette intoxi-
cation (c’est le terme qu’il employa) qui gagnait quel-
ques-uns’ de nos bons compositeurs ?

Si le mal tend, malgré tout, a diminuer, cela n’em-
péche que 'auditeur est fatigué de faire confiance a un
art d’ou il ne ressort rien et qui, ce qui est plus grave,
commence a « dater ».

Quelle est donc, en fin de compte, la raison de ce
manque d’inspiration qui caractérise les ceuvres d’un
grand nombre de compositeurs contemporains alors
qu’on a assisté, au cours du dernier siécle, 2 une magni-
fique floraison d’ceuvres d’une grande richesse de pensée ?

C’est a la source qu’il faut chercher le mal : dans cette
période tourmentée que nous traversons, ou les diffi-
cultés de la vie développent les instincts égoistes, ou
la crise de Ja confiance et méme de la conscience se fait,
hélas ! sentir chez les hommes dans des proportions
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cipe, comment supposer que I’Art lui-méme puisse sortir
indemne de cet état de choses ?

La musique étant, de plus, Part le plus subtil, on
comprendra qu’il est également le plus facile a falsifier.
Aussi, il n’est pas rare de voir ce spectacle navrant
d’auditeurs, cependant bien disposés a I’égard des ceuvres
modernes, se demander si I'auteur a été sincére ou s’il
n’a pas 6té, plutot, le plus indigne des bluffeurs !

Il faut le dire bien haut : la musique, pour vivre et
mériter I'attention des auditeurs se réclame de sentiments
généreux.

L’Art est la Vie et PAmour et c’est tel que les géné-
rations I’attendent de ceux qui ont été placés par la
Providence pour éclairer, d’une lueur bienfaisante, notre
chemin au cours de cette vie misérable.

Si cette période d’obscurantisme artistique doit faire
place 4 une renaissance bienfaisante ou I'Art sera consi-
déré avec plus de respect, non seulement par un groupe
de fideles, mais par tous les artistes, alors, le probleme
actuel de la musique et de 'auditeur pourra étre résolu
au mieux des intéréts de ce dernier.

Au point ou en sont les choses, rien ne fait augurer
ce miracle au cours de la génération présente.

Mais, au fait, ledit miracle, se produira-t-il néces-
sairement ?...

L’avenir, seul, le dira.

( Droits réservés)
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“ TARASS-BOULBA ”, de M. Marcel-S. Rousseau

L. MANIERE.
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Pour faciliter aux _aI:ti§tes, aux musiciens et surtout aux jeunes ¢léves et aux socié¢tés musi-
cales. Pachat des instrumeints de notre-margie, nous accorderons de trés larges facilités de
paiement par mensualités. Nous demander ces conditions. 3 :
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