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Historique de la Garde Républicaine

L'origine de la Musique de la Garde Républicaine remonte 4 1848,
M. PAULUS, trompette-major de la « Garde de Paris », ne disposant
que d’un effectif de douze trompettes, recruta des jeunes musiciens et
créa une fanfare qui, peu a peu, acquit une certaine notoriété,

Ses débuts officiels eurent lieu en mai 1852, lors de la distribution
des drapeaux au Champ-de-Mars. Ce fut une révélation et le Maréchal
Magnan, gouverneur militaire de Paris, félicita publiquement le créa-
teur de la fanfare naissante.

PAULUS ne resta pas sur ce succes et obtint bientdt, par décret
en date du 12 mars 1856, la transformation de sa fanfare en musique
d’harmonie.

En 1867, au concours international de musiques militaires, organisé
lors de I'Exposition Universelle, I'incomparable valeur de la Musique
de la Garde est consacrée par un premier grand prix a Punanimité.

En 1871, la Musique de la « Garde de Paris » devient Musique de
la « Garde Républicaine ».

Depuis PAULUS, elle eut pour chefs :

1873, — SELLENICK, lauteur de petits chefs-d’ccuvre, dont le
plus célébre est encore la populaire Marche Indicnne.

1884. — WETIGE, qui fut le premier chel qui obtint, par
concours, cette situation si envice.

1892. — G. PARES, qui dota la Musique de Ia Garde d'un réper-
toire aigne d’elle et dont les transcriptions restent des modeéles.

1911 .— G. BALAY, qui continua I'ceuvre de ses prédécesseurs
et enrichit le répertoire de la Musique de la Garde d’ceayres sympho-
niques de tout premier ordre.

1er mai 1927. — P. DUPONT, le chef actuel, est le premier qui
ait subi I'épreuve de chef d’orchestre. Cette ¢preuve, par une heureuse
disposition, vient d’¢tre ajoutée a celles prévues pour les concours
précédents. M. DUPONT s’y est révélé chef d’orchestre de grande
race ; comme ses predécesseurs a la téte de la glorieuse phalange, il
saura moissonner les triomphes.

Le recrutement de la Musique de la Garde : Sous-chef et artistes,
se fait par voie de concours. Ces concours rassemblent toujours I'élite
des musiciens et sont la garantie du talent des candidars désignés.

Les déplacements et les succes de la Musique de la Garde, tant en
province qu’a I’étranger, ne se comptent plus; ellea une réputation
unique dans l'univers, et la Franca peut étre fiere d’une institution qui
porte glorieusement son nom partout.




M. Pierre DUPONT

Né a Saint-Omer, le 3 mai 1888, il fit ses premiéres études
d’harmonie a I’Ecole Nationale de Musique de cette ville, sous Ja
direction d’Henri Filleul, puis au Conservatoire de Paris, en 1905, ol
il entrait dans la classe d’harmonie de Lavignac; il devenait ensuite
I’éleve de Paul Fauchet, professcur au Conservatoire, avec qui il
terminait ses études.

Regu avec leno 1 chef de musique en 1911, il fut affecté au
67¢ régiment d’infanterie, puis successivement au 4o1e a Strasbourg et
au 170¢ R. I. a Kehl.

A la téte de Ia musique de ce régiment, Pierre Dupont obtint, en
1926, avec félicitations du jury,le premier Grand Prix international au
grand tournoi de musique militaire du Havre, ou s’¢taient rencontrées
des musiques militaires ¢trangéres réputces, telles que celles de la
« Royal Artillerie Band » de Londres et de la « Garde Royale » de
Hollande.

Il est le premier qui, pour son admission a la Garde Républicaine,
ait subi I'épreuve de chef d’orchestre, laquelle — chose pour le moins
surprenante — n’avait jusqu’alors jamais été imposée aux concurrents.

Pierre Dupont est un orchestrateur de grand mérite : il a transposé
pour Porchestre d’harmonie les ceuvres symphoniques dés composi-
teurs les plus marquants de I'école moderne et encore enrichi le réper-
toire, déja si considérable de la Garde.

Promu le 25 mars 1931 au grade d’officier supérieur, il est le pre-
mier chef de musique de I"armée a bénéficier des dispositions nouvelles
de la loi du 1¢r avril 1930, qui permet de conférer, au choix, le grade
de commandant au chef de musique de la légion de la Garde Répu-
blicaine, aprés six années d’ancienneté de fonctions dans le grade
précedent.
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COMPOSITION dela MUSIQUE dela BARDE REPUBLIGAINE

Chef : M. Pierre DUPONT Sous-Chef : M. F. FORET

Grandes Flates Clarinettes hasses Trombones
MM. MM. MM.
Poitra Lebailly Tudesq )
Flate solo Avignon - de lé‘ Sté des Concerts
Db Comite Dairws du ;.g::servatoxre ctde
Delangle Clarinette ¢ -hasse Rumeau
des Concerts Lamoureux Pauchet Jacqups
lé;:lnl 3 Bassons Duchesne
cha Dhérin Saintey
Petite Flate Ex-Professeur au Gillet
Sl Conservatoire de Nancy Bugles
Boisné Cl lai Res
hastelain Foveau
Hauthois Contrebasson Prof_esseul au Conser-
Piard vatoire, Trompelte-solo
Morel . de 'Opéra
: Soliste des Concerts Béohi
Soliste des Concerts Lamoureux cghin
Colonne Saxophones aito Tmm(p:e"e'sc]o des
cor ﬂnglais M‘u]e ]31, ll , bOnCsltS Co[onne
uliebau
Lamprlettc - Chaligné Renault
Soliste Op. Comique Saxephenes ténor Altos
Petites clarineitcs Poimbeeuf Lemaire
Pt ot Romby Devémy Ch.
g :
Briangon Saxophones baryton Bn:\]y:;n
Plaquet Chauvet G. Basses
Vignoulle Chauvet A. Mouche
Saxophones basses Pi
Clarincttes S L ! lraux‘
Silhol Pavoni
Verney Lhomme Liagre
Ex-Soliste des Trompettes Contrebassce mi b
Concerts Lamoureux S50, Béohi
Teihos Adriano éghin Ant.
Soliste des Concerts ‘c}e I'Opéra Cox;\;[l:f:hasscs R
) Lamoureux begudﬂs lJOUle
Gautier Burtin Renart
Blachet Cherriére Gage
P‘ilfduse Corncts a piston Co'{i::’(;f;:’s 4 lcordes
-€clércq Bernard 35 "Opé
Gilot Soliste des C e péra
oliste des Concerts et Concerts Colonne
Bonnet i Lamoureux Liceron
Verbecque Dupisson gD
3 Timbales
Bruniau Trompette-Solo B
Bailly Concerts Lamoureux an
1y Cosr de I'Opéra
Roman y et Concerts Colonne
Berger Devémy Batteries
Clﬁfﬁ11 Soliste des Concerts Teboul
aill Lamoureux .
Mauftrey Reumont Ec{lfosse
Lortion Soliste de I'Opéra cleure
Mayrignac Vandenbrouck "“g‘."’ i
Hans Illlin imonaet
Lixi Vuillermoz BrEecian
Z Cons. de Bordeaux




M. Pierre DUPONT, Chef de Musique Principal
Chef de la Musique de la Garde Républicaine



LA GARDE REPUBLICAINE




CONCERT

donné au THEATRE DU GRAND CASINO
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Dimanche 21 Mai, a 21 heures

PROGIRAMMIE

. Quverture des Maitres Chanteurs. R. Wagner.

Transcription de F. Forer.

. Les Voix du Crépuscule. . . . . L. Maniere.

(Prélede symphonique).

. Shéhérazade . . . . ... . . . Rimsky-Korsakow.
(Suite descriptive).
Clarinelte solo : M. VERNEY.

Transcription de P. Duronr.

CEsealess 4o iva oot wryrne i Thesh
(Suite symphonique).

2. Tunis-Nefta. — Hautbois solo : M. MOREL.

3. Valence.

Transcription de P. DuronT.

. Till Eulenspiegel.. . . .. .. . R Strauss.
(Poéme symphoniquz).

Transcription de P. DuronT.

. Cydalise et le Chévre-Pied . . . . Piernc.
(1re Suite d’orchestre).

Transcription de P. Duronr.

S



=

1. Ouverture des MAITRES CHANTEURS WaGNER (1813-1883)

« Louverture des Muailres Chantenrs est construite sur cinq thémes
pris parmi les plus importants de I'ouvrage, dont elle expose le sujet
réduit 4 sa plus grande simplicité. Deux de ces themes font connaitre
la docte et prétentieuse corporation des Maitres Chanteurs ; les trois
autres nous dépeignent les diverses phases de 'amour d’Eva et du
chevalier Walter de Stolzing.

» Tout d’abord, des accords lourds et pompeux, d’une allure a la
fois noble et pédante, affectant un rythme de marche, dessinent éner-
giquement le caractére des maitres chanteurs, gens a convictions pro-
fondes, a principes in¢branlables, respectables au fond. mais poussant
parfois leur zéle jusqu’a P’absurdité ; d’ailleurs gais et dispos.

» Par une douce opvoosition, aussitot se fait entendre le charmant
motif de I Amour Nuissant, a lafois léger, discret, déja tendre pourtant :
I’éclosion de 'amour inconscient ; cet épisode est court, quatorze me-
sures. Bientot apparait un deuxi¢me motif caractéristique des Maitres :
la Banniére.

» Il est moins bourgeois, je dirais presque plus héraldique que le
motif des Mailres proprement dit ; on voitla banni¢re flotter largement
au vent, la belle banniére avec le roi David jouant de Ja harpe, le signe
extérieur et glorieux de la dignité de Ja corporation, I'embléme de sa
science, de sa fidélité aux régles, de son orgueil. Ce motif s'étale
largement, ayant pour continuation de beaux développements qui font
voir sous de nouveaus aspects le motit des Muilres, lequel se termine
par une majestucuse cadence.

» Aprés un court épisode de huit mesures, — qu'on a appelé
I’ Interrogation d’amonr, — il se présenteun nouveau théme d’importance
capital, la Passion déclarce.

» Un dernier motif, attaché. celui-ci, au seul personnage de
Walther, entre encore dansla contexture de I'ouverture ; on l'appelle
U Ardeur impatiente.

» L’ouverture se développe ensuite par -des alternances de ces
divers motifs, jusqu’au moment ou trois d’entre eux : les Muilres, la
Banniére et la Passion déclarée, se combinant simultanément de la fagon
la plus ingénieuse, viennent nous faire pressentir ce que serale dénoue-
ment de Uaction elle-méme : Dalliance, la tusion de ’Art savant, mais .
routinier, des vieux Maitres, avec un Art nouveau, plus spontané,
celui de Walther, inspiré par Pamour.

« Cette ouverture est entiérement symbolique ; elle résume Paction
en écartant les personnages ¢pisodiques et les incidents burlesques, et
en expose nettement la conception philosophique, qui a puissance de
these. »

2, LES VOIX DU CREPUSCULE. . . . . . L. ManiEre

Ce prélude symphonique, couronné au Concours de composition
de la Fédération, a ¢té imposé au Concours’ National et International
de Musique de Vichy ‘des 21 et 22 Mai 1933.

Lauteur, -M. L Maniére, Chet de Musique au 129¢ R. I. du
Havre, a voulu résumer Pexpression d’impressions intimes devant le
spectacle calme et majestueux d'un paysage crépusculaire.




3. SHEHERAZADE . . . Rivsky-Korsakow (1844-1908)

Le Sultan Schahriar, persuadé de la fausseté et de I'infidélis des
femmes, avait juré de faire donner la mort 3 chacune de ses femmes,
aprés la premiére nuit. Mais la Sultane Shéhérazade sauva sa vie en
intéressant aux contes qu'elle lui raconta pendant la durée de mille et
une nuits.

Pressé par la curiosité, le Sultan remettait d’un jour a Pautre le
supplice de sa femme, et finit par renoncer complétement i sa
résolution  sunguinaire.

Bien des merveilles furent racontées 4 Schabriar par Ia Sultane
Shéhérazade. Pour ses récits, la Sultane empruntait aux poétes, leurs
vers — aux chansons populaires, leurs paroles, elle intercaliir les
récits et les aventures les uns dans les autres.

(Notice extraite de 1a partition)

45 ESCALES . . . o . . R L R P
Poéme Symphonigue

Au ceurs d'un voyage en Méditerranée, M. Jacques Ibert nota
sur son  carnet de route trois thémes populaires qui, traversant sa
sensibilité si personnelle et enrichis par elle, sont devenus ces trois
pieces pour orchestre 1 Fscales. ..

La seconde, Tunis-Nefia, inspirée d’une mélopée mélancolique,
(transcription d’un air entendy dans le Califar de Nefia) emprunte
une gamme chromatique de 1'Orient sa couleur ¢clatante et son rythme
imprévu,

La troisicme partie, écrite a Valence et a Paris, s’inspire du
bonheur d'un relrain hispauo—mauresquc.

Les Escales ont été exécutées pour la premiére fois, dans leur
formic origmale, le 6 janvier 1924, aux Concerts Lamoureuy, a Paris.

5. LES EQUIPEES DE TILL EULENSPIEGEL . . R. Strauss

Till Eulenspiegel est en Allemagne une sorte de figure légendaire :
il symbolise ironie sous la forme d’un joyeus compere que n’arrétent
guere les scrupules et rit de tour, de peur d’¢tre, sans doute, comme
notre moderne Figaro, oblige d’en pleurer ; il tient de Pétudiant et du
gamin ; il raisonne comme I'un et agit comme lautre. Dans ce poéme
symphonique, le compositeur a déerit et résumé la vie de son person-
nage en quelques aventures tvpiques auxquelles le chitiment de la
mort sert de conclusion moralc.

Tout d’abord, il se lance a cheval au milieu du marché, renverse
tout, brise tout sur son passage, et profite du tumulte pour s’éclipser.
Puis, déguis¢ en moine, il harangue le peuple au coin d’une borne et
parodie la prédication . Bientot il apercoit des Jeunes filles et s‘approche
de I'une d’elles pour lui déclarer sa flamme. Repoussé et furieusx, il se
présente devant un ar¢opage de professeurs, discute avec eux et les
bafoue.

Aprés une courte introduction dont la mélodie - reviendra dans




I'épilogue, les deux thémes principaux sont exposcés : 'un personnifiant
le héros, 'autre caractérisant son humeur sarcastique. Sur cette double
trame quise prétea de multiples combinaisons mélodiquesetrythmiques,
sont jetés quelques thémes secondaires correspondant aux divers
¢pisodes du poéme : le sermon, la déclaration d’amour, le débat
scholastique.

L’apogée de I'ceuvre est atteinte en une amplification canonique
du théme humoristique de Till et du motit du sermon. Mais 'Eglise
punit qui I'insulte ; Till est arrété, jugé, condamné : aux joyeusetés
d’antan succede la tristesse. Voici le bourreau : c’est la mort.

6. CYDALISE ET LE CHEVRE-PIED. . . . . G. PiErnE

L’Auteur a extrait deux suites d’orchestre de son ballet. La
premiére comporte ; « L’Ecole des ZEgipans », « La Lecon de Flute
de Pan », « La Marche des Eléves-Nymphes », « La Lecon de
Danse » et « La Danse de Styrax » (final du deuxiéme tableau).

Ces morceaux s’enchainent. Sur les percussions de la caisse claire
et du tambour de basque, ponctuées des pizzicali et des col leguo des
archets, s’¢léve un fréle appel des petites flites, vocalisant sur des tons
entiers, auquel succéde un théme chanté par la trompette avec
sourdine : « Cest 'Ecole des Egipans menée par un vieux faune
chargé de leur ¢ducation. IIs sont rangés deux par deux par ordre de
taille... » Le tumulte croit un instant, puis se calme. Voici la « lecon
de flate ». Le vieux faune propose un' théme simple, do, 7¢, mi, r¢, do
(petite clarinette), auquel répondent les petites flates. Le théme se
complique peu A peu par lajonction du fa ditse, et par des
mouvements plus rapides. Une brusque explosion des lois, cuivres et
cordes graves décrit la colere du maitre et la correction qu'il n’hésite
pas & infliger aux ¢léves récalcitrants. Un rappel des themes du début
raméne un solide crescendo orchestral, ot se précipitent les rythmes.
Clest le jeune Styrax qui se signale par son indiscipline, et qui,
bondissant constamment hors de propos, s’attire de vertes réprimandes.
Enfin le calme se rétablit et la lecon recommence et s’achéve cette fois
sans encombre. Court diminuendo sur une broderie en tierces au
mouvement ralenti, des deux trompettes, tandis que soupirent
profondément contrebasson et contrebasse sur la quinte diminuée
la bémol ré. Bt c’est maintenant I'Ecole des Nymiphes qui évolue sur un
rythme souple de scherzo. La lecon de danse se poursuit au son d’une
musique en mode hypolidien (gamme de fa avec le si bécarre) qu'exposent
d’abord seuls, petite flite et basson a4 trois octaves de distance Une
premiére variation plus rapide de ce théme suit (4 6/8). Puis une
seconde ou le rythme se déforme et donne lieu a divers développements;
etenfin, une troisiéme, en strefle, sur un rythme continu de double
croches, confiée aux petits bois et d’une virtuosité éblouissante. Le
théme confié ala clarinette solo apparait alors 4 nouveau dans un
mouvement alangui, qui rappelle celui de la Sicilienne, dont la harpe
scande délicatement les rythmes. Mais voici que Styrax, toujours i
Vaffut de quelque mauvaise plaisanterie, s'est emparé de la gourde du
vieux Faune et, d’un seul trait, I'a vidée ! Moment de stupeur qui
s'exprime 4 la petite clarinette, puis au basson a découvert. Puis
Styrax danse avec la petite nymohe Mnesilla ; il fait toutes sortes de
folies. Nouvelle variation du théme et de la danse, qu’interrompt un
instant un théme expressif sostenuto (violons). Brillante coda en tutti.




CONCERT

DONNE AU CONCOURS HIPPIQUE
Lendi 22 Mai, a 14 h. 30

PROGIRAMMIE

. La Grande Pique Russe.. . . . RimskyKorsakow.
(Ouverture).
Trombone solo : M. TUDEsQ.

Transcription de M. MovcHARD.

. Rapsodie S des Themes populaires . pr. Gaubert.

Transcription de P. Duront.

- Fete Polonaise . . . . .. ... E Chabrir.
Extrait du Rei Malgré Iui.

Transcription de P. DupoNT.

- a. Le Vol du Bourdon.. . . . . Rimstyorsakow,

b Rondalla Aragonesa. . Granados-Lamote e Grignon,

Saxophone solo: M. MuLE,

. Le Camp de Wallenstein. . . . v. &'mdy.

Transcription de G. Dove.

- Rapsodie Hongroise n’ 2. ... F Lisat.
Clarinette solo ; M. VERNEY.

Transcription de P. DuronT.




1. LA GRANDE PAQUE RUSSE . . . Riusky-Korsakow
OQuvcerture (1844-1908)

Cette ouverture dédiée 2 la mémoire de Moussorgsky et Boredine
date de 1888. Elle est écrite sur des thémes de ’Eglise russe. Voici les
thémes inspirateurs qui ont la valeur d’un programme :

« Que Dieu se leve et que Ses ennemis se dispersent, et que ceux
qui Le haissent s’enfuient de devant sa face ! qu’ils disparaissent comme
disparait la fumée, et comme la cire se fond au feu. que les pécheurs
périssent de méme devant la face de Dieu ! » (LXVIIe Psaume d’aprés
la traduction des Septantes, adoptée par I'Eglise russe).

« Lorsque le sabbat fut passé, Marie-Madeleine et Marie, meére de
Jacques et Salomé, achetérent des parfums pour venir embaumer Jésus.
En entrant dans le Sépulcre, elles virent un jeune homme... II leur
dit : « N’ayez pas peur. Vous cherchez Jésus de Nazareth, qui a été
crucifi¢. Ilest ressuscité ! » (Evangile selon Saint Marc, chap. XVIj.

« Lajoyeuse nouvelle se répandit par tout I'univers ».

« Resurrexit ! chantent les choeurs d’anges dans le ciel et les
prétres dans les temples, au milieu de 'encens, des cierges innombrables,
au carillon des cloches triomphantes ! »

2. RAPSODIE SUR DES THEMES POPULAIRES . Ph. GAUBERT

Grand Prix de Rome en 1905, Philippe Gaubert est depuis 1919
a la téte de la Société des Concerts du Conservatoire (ou il succéda a
André Messager) et premier Chef d’Orchestre a 'Opéra. 1l est de plus
un compositeur renommé dont les ceuvres figurent au programme des
grandes associations symphoniques.

La rapsodie qu’a transcrite M. Pierre Dupont est construite avec
des themes du Quercy ; la premiére audition en a été donnée en 1908
aux Concerts Colonne sous la direction de M. Gabriel Pierné.

3. LE ROI MALGRE LUI . . . . CHaBRIER (1842-1894)
FETE POLONAISE

Le Roi malgré Iui, un des chefs-d’ceuvre de Chabrier, fut donné
pour la premiére tois a4 ’Opéra-Comique en mai 1887. L’incendie du
théatre interrompit les représentations en plein succes. ;

Dans la Féte Polonaise par quoi s’ouvre le second acte, Chabrier
s’abandonne sans contrainte 4 son exubérant amour de la Danse.

4. o) LE VOL DUBOURDON. . . . . Rimsky-Korsakow
b) RONDALLA ARAGONESA. GraNADOs-LaMOTE de GRIGNON

5. WALLENSTEIN (le Camp) . . Vincent d’INpy (1851-1931)

La trilogie Wallenstein a été composée pour servir de préface et
de commentaire musical aux trois poémes dramatiques de Schiller sur
Wallenstein : le Camp, les Piccolomini, la Hort de Wallenstein.

Le premier de ces trois poémes, exécuté a ce concert, est un
tableau pittoresque de Parmée impériale pendant la guerre de trente




ans, une peinture hardie de ces soldats cuirassés de buffle, se croyant
maitres de tout, parce qu’ils ont trop pillé, de ces « bandes sauvages
que peut seule diriger et discipliner la main de leur général, de leur
idole ».

Le Camp. — Aprés une explosion du théme guerrier par tout
Lorchestre, le quatuor présente une sorte de walse lenle qui aboutit
bientot a un rythme de danse sauvage d’une tonalité assez indécise.
Suivent divers épisodes tirés de ces trois motifs.

Puis un arrét se produit dans le mouvement et les quatre bassons
exposent un sujet fugué d’une allure grotesque (correspondant, dans la
picce de Schiller, au malencontreux serment du capucin) qui, se
répercutant 4 divers instruments, depuis le cornet jusquau tuba, se
trouve brusquement interrompu par la premiére aprarition du fhéme
de Wallenstein, exposé par les trombones, amenant la rentrée du motif
guerrier dans des teintes plus radoucies.

Les danses reprennent et conduisent, en s’animant graduellement,
4 un tumulte final qui n’est autre que la condensation du premier motif.
Et le morceau se termine par les quelques notes du théme de
Wallenstein, jetées par les trompettes au milieu du fortissimo de
Porchestre.

6. 2° RAPSODIE HONGROISE . . . . . Liszr (1811-1886)

Cette composition, classique pour les pianistes, comporte quatre
mouvements : lento, andante, adagio, vivace.




